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;Para qué otra ¢

revis

n estos dias tan movidos, tan brutales, tan

certeros, mi cabeza se mueve de un lado a otro y

a cada lado suena ;para qué? En el 2022, tuvimos

que despedirnos de grandes protagonistas del
cine como Sidney Poitier o Ivan Reitman, director de
Cazafantasmas y Olivia Newton-John, la eterna Sandy
de Grease; en septiembre, la historia del cine cerraba
definitivamente un capitulo con la muerte de Jean
Luc Godard, pieza fundamental de la Nouvelle Vague
francesa; finalmente se fueron Angela Lansbury, Ray
Liotta, Monica Vitti, William Hurt, James Caan, Paul
Sorvino, Kirstie Alley... Al comenzar 2023 partieron
Gina Lollobrigida, Lisa Marie Presley, Lisa Loring, Raquel
Welch, Cindy Williams y Glenda Jackson. También se
marcharon Carlos Sauray William Friedkin, Paul Reubens,
Treat Williams, Earl Boen, Adam Rich, Alan Arkin vy
Fernando Botero. Fueron largos dias de escuchar el
lamento por la muerte de Roberto Herndndez Montoya,
del actor Julio Mota, Tina Turner, Ryuichi Sakamoto vy
hasta de la cantante Sinead O’'Connor, jla que rompid la
foto del papa! Dias de la huelga de escritores y luego de
actores, que tuvo en vilo a Hollywood, pero nada podia
compararse con la partida de Roman Chalbaud. En esos
diaselcine venezolano vistid de luto, hubo miles de voces
que lamentaron su vuelo y miles mas que recordaron su
talento. Y las voces en mi cabeza me preguntaban: ;qué
hay que decir de nuevo en el cine venezolano? Y yo me
lo pregunté también: ;es un buen momento para iniciar
una revista sobre cine venezolano?

Y la respuesta es que si, éste es un buen momento
para hablar de cine aqui en Venezuela. Como bien
dijo Edgar Morin, en el prélogo de El cine o el hombre
imaginario alld por 1956:

ta?

Un tembloroso repiqueteo nos llama la
atencién. Un establecimiento entre los demds
establecimientos expone enormes rostros
pintados, fotografias de besos, de abrazos, de
cabalgatas. Entramos en las tinieblas de una
gruta artificial. Un polvo luminoso se proyectay
danza sobre nuestra pantalla; nuestras miradas
se empapan de él; toma cuerpo y vida, nos
arrastra a una aventura errante; franqueamos
el tiempo y el espacio, hasta que una musica
solemne disuelve las sombras sobre la tela, que
vuelve a ser blanca. Salimos, y hablamos de las
calidades y defectos de una pelicula.

“iSi vale la pena!” Gritan las voces. En este primer
nimero de la revista Venezuela Estrena, el lector
puede, gracias a los articulos publicados, imaginar el
contenido de lainvestigacién. Se publica la biografia
de Roman Chalbaud, un texto dedicado a Luis Alberto
Lamata, y se presenta una resefa histérica dedicada
al pionero de la exhibicion de cine Carlos Badaracco.
Esta investigacién, dividida en partes, determina
en su primera entrega, la vida privada y parte de
los elementos que conforman al comercio de los
espectaculos, permitiendo entender como se difunde
la muestra de vistas temprana en nuestro pais. Nada
es definitivo, todo es relativo, porque en el cine...

...nos vemos reducidos a las peliculas
tal como existen, tal como han sido
conservadas de forma absolutamente
aleatoria. [...] ¢Vamos a deducir que tal o
cual peliculaestuvoenelorigende talo cual
expresién del lenguaje cinematografico?
Esto es extremadamente dificil de definir
y extremadamente dudoso.

Sadoul, 1947

Y al final, nos resuena una frase que ratifica nuestra
decisién, la que plasma Virgilio Pifiera en 1963, en su
novela Pequefas maniobras, escrita en Buenos Aires.
Aligual que Sebastidn, o como diria Romén: cada uno
tiene sumanera de seguirviviendo después de muerto.

"
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Palabras para Julia........

Luis Laya / Fotos Pily Galdn

as alld de sus rendiciones sobre lo historico,
José Antonio Varela se ha convertido en
un autor que fluctda entre la gravedad y el
tratamiento fresco y accesible, con ficciones
atravesadas por lo romdntico y el tono de comedia.

Luego de Un Cupido sin punteria y de las ya conocidas La
clasey Abril, mas sus colaboraciones para Bolivar, el hombre
de las dificultades y Carabobo, caminos de libertad de Luis
Alberto Lamata, Varela explora el relato de cotidianidad,
esta vez con su nuevo proyecto como director, Julia tiene
sugar, enmarcado en los conflictos de familia y los cldsicos
enredos amorosos.

Estuvimos en locacién uno de los dias de rodaje del
equipo encabezado por el ya experimentado realizador,
una combinacién de interiores y exteriores en la
imponente La Casona, lugar por donde se le vea tedido
con la historia politicanacional, de donde brota un chorro
de alusiones a la pompa del poder.

Un sitio insélito, enclavado en el este de Caracas,
proporciond la ubicacidn perfecta para ambientar una de
las subtramas de este nuevo largometraje, transcurrida en la
institucién médica donde, seguin reza el guién, el padre de la
protagonista intenta recuperarse de una crisis mental

Las habitaciones principales, el jardin de la entrad antigua y
un frondoso patio central fueron usados ese dia de filmacién
para sacar adelante escenas tranquilas de conversacién entre
los protagonistasy el actor que personifica al médico tratante,
mMAs UNos cuantos personajes secundarios.

Esa tarde de rodaje dio cuenta de particularidades
acentuadas en la produccién, una de las cuales es la
juventud del equipo técnico. Julia tiene sugar fue

rodada con un porcentaje elevado de personal en
formacién, o sea, estudiantes: desde la asistente
de direccién, la encargada del boom,la productora
de campo, script y otras piezas fundamentales de la
pelicula, son universitarios o provienen de diferentes
escuelasdecine,einclusodelteatro. Julia... constituye
para ellos su primera experiencia profesional

Esto obedece a la filosofia del equipo, el cual
dio énfasis a la continuidad del desarrollo de la
profesionalizacién cinematogréafica en el pais. Los
puestos clave —sonidista, director de fotografia- son
cubiertos por gente de experiencia —como es el caso
de Antonio Garcia, por ejemplo-, pero en general
se siente un ambiente permeable, de aprendizaje,
flexibilidad y frescura, que espera impregnar el
resultado en la pantalla, al finalizar la posproduccién.

Es primero de agosto; en Caracas el calor es implacable
y el sol hace unas travesuras que el equipo de fotografia
elude, igual que un futbolista zigzagueando entre defensas.
Filmar en exteriores en “verano” es todo un reto: las nubes
atraviesan el cielo velozmente incidiendo en las condiciones
de luz sin dar tregua: hay que cambiar de ASA, abertura,
velocidad de obturacién, rellenar y rebotar luz con telas
blancas y gelatinas; a veces no queda otra que esperar.

Un asistente de fotografia parece un vigia sobre el mastil de
un barco pirata, avisando de los cambios climaticos.

Con tranquilidad y paciencia, Varela aguarda el
momento. El plano estd preparado y los actores han
estado ensayando. Se hacen tomas, casi siempre
cerca del limite que brinda la voluble nubosidad.
En dos o tres tentativas se logra la ideal, salvo en
par de ocasiones, en que se extiende a 5-6 intentos
efectivos y la de "proteccién”. No mas.

El "doctor” se ha equivocado en su linea; prorrumpe en
risas y pide disculpas; una jauria de perros ladré. Sélo
ocurre un par de veces. Nos cuenta el director de sonido
que, por tratarse de una zona resguardada militarmente,
en cercania del aeropuerto La Carlota y rodeada de
estaciones de la policia, las interferencias electrénicas les
han cortado la recepcidn a los aparatos mas de una vez.

Hubo, en ocasiones, que cambiar de emplazamiento y
repetir todo desde el principio. No hay caso.

En general los actores se ven relajados, echando broma
entre ellos o con el equipo de produccién. Las suyas



......yunrodaje

Cuando tecamos fondao,

a veces nos .Eﬂj]l'f}.' elamor
son lineas sencillas, con un margen limitado para la
improvisaciéon. Se nota un entorno de trabajo relajado,
con un director “buena onda” concentrado en su puesta
en cdmara y claro del resultado que quiere obtener. Un
guién bien resuelto suele ayudar en ello.

Durante el rodaje hay un uso recurrente del curioso
dolly de plataforma, juguetico que disfruta el mismo
director operando la cdmara principal en tomas
de travelling lateral. Hay dos camardgrafos mas,
incluyendo al director de fotografia, quien en el curso
de esta pauta se encarga puntualmente del plano de
apoyo en una escena del patio interno.

Esta cdmara sobre tripode, registra sin alarde a los
actores, que en una caminata reposada se acercan a
ella de frente.

El personal es numeroso: es una produccién con ciertos
recursos aunque sin opulencia. En su momento, contando
con las facilidades que otorga el lugar, la maquillista pone
a punto un cutis aqui, un cabello ac3, en pleno corredor
de estilo colonial mutado momentédneamente en salén de
belleza. Las asistentes pasan con café, jugo o torta. Jorge
Reyes repasa su didlogo sentado en una silla de cuero de
ganado; la actriz colombiana, Alejandra Sandoval, juega con
su hija—en la vida real, que estd moneada a un matapalo.

JORGE REYES
ALEJANDRA SANDOVAL




El buen humor se respira entre el equipo,
incluso entre las personas que resguardan
las instalaciones.

En un momento dado todos forman

un solo cuerpo, habitan una
misma intencién. Cadetes de

PROYECTOD

PLANO

Dio.
o

casa militar en atuendo de deporte se convierten
en colaboradores ocasionales: hay que despejar la
escena. Todo transcurre de manera fluida.

Varela estd planeando cémo resolver la escena de una
videollamada. Listo: lo tiene. Un equipo minimo se desplaza
de manera casi clandestina a una habitacién donde, quizas
en algln transito, bostezd Raul Leoni, o Rafael Caldera se
tomd un té calzando sus pantuflas mientras despachaba
por teléfono con la Casa Blanca. Ahora, ese cuarto de la
Guerra Fria contiene el bano de la produccién, una cama
enorme y una silla. Es sélo un escenario. En aquella época,
también lo era, pero en otro sentido.

Allilaidea essimularlavideo llamada con un plano cerrado,
al que luego se aplicard un filtro para conseguir la textura.

Mientras esperamos que se reanude la accién en el jardin,
losjejenesatacan desde losbambds. Los perros callan. Igual
que todo el equipo estdn expectantes a lo que pasa, a que
empiece de nuevo el registro de esta ficcién, entre casetas
de herramientas, dependencias de mayordomos, un
gigantesco parque infantil, conejos, arboles centenarios,
una piscina extravagante; mas Aquiles Nazoa y la historia
que nos miran desde las paredes.



Ensayo
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Yolanda Sueiro / foto Libro Edgar Morin

n tembloroso repiqueteo nos llama la

atencién. Un establecimiento entre los

demds establecimientos expone enormes

rostros pintados, fotografias de besos, de
abrazos, de cabalgatas. Entramos en las tinieblas
de una gruta artificial. Un polvo luminoso se
proyectay danzasobre nuestra pantalla; nuestras
miradas se empapan de él; toma cuerpo y vida,
nos arrastra a unaaventura errante; franqueamos
el tiempo y el espacio, hasta que una musica
solemne disuelve las sombras sobre la tela, que
vuelve a ser blanca. Salimos, y hablamos de las
calidades y defectos de una pelicula.

Extrana evidencia de lo cotidiano. El primer
misterio del cine reside en esta evidencia. Lo
asombroso es que no nos asombra. La evidencia
nos “saca los ojos” en el sentido literal de la
frase; nos ciega.

“Que puedainquietaros toda cosa llamada habitual”
dice Berthold Brecht. Aqui comienza la ciencia del
hombre. Aqui debe comenzar la ciencia del cine.

El arte del cine, la industria de las peliculas
no son mas que partes emergidas de nuestra
conciencia de un fenédmeno que debemos
captar en su plenitud. Pero la parte sumergida,
esa evidencia oscura, se confunde con nuestra
propia sustancia humana, que es también
evidente y oscura, como los latidos de nuestro
corazon, las pasiones de nuestra alma. Por
eso, “ignoramos todo lo que ignoramos del
cine”, Agreguemos, o mas bien deduzcamos:
ni siquiera sabemos lo que sabemos de él. Una
membrana separa al homo cinematographicus
del homo sapiens, al igual que separa nuestra

vida de nuestra conciencia.
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Roman,

Luis Laya /Fotos Coleccion Roman Chalbaud /
llustraciones lvette Diaz Espin

roducto de un momento histérico, que

aglutind acontecimientos como la Segunda

Guerra Mundial, la depresién econdémica

estadounidense y el nacimiento de |la
bipolaridad politica en el planeta, Roman Chalbaud
ha sido por lejos, el cineasta mas grande nacido en
Venezuela.

Sirva este minimo contexto para entender la figura
decisiva de este hombre de letras, de tablas y de
celuloide. Nuestro pais entraba a los afios 40 y 50,
atascado —como ya es usual- en sus contradicciones.
Las pulsiones fordneas lo situaban en un triste y rdcano
papel: proveedor de petréleo de las potencias bélicas
e industriales. Y a lo interno, el largo proceso de
dictaduras, relinchos de tropas y gestas campesinas,
nos volcd hacia un desesperado suefo de modernidad,
comdun a gran parte de la humanidad.

Se pensaba en un mundo donde la tecnologia,
el confort y las obras publicas, iban a equiparar
felizmente la suerte del hombre. No fue asi, pero
mientras durd esa quimera se forjaba toda una
generacién de artistas que observaba la iniquidad
social, la contradiccién sumergida en la idea de
“progreso”, el problema de la identidad perdiday el
flagelo de la pobreza.

Los pichones de cineastas bebian, cémo no, de
las historias empacadas en Hollywood, pero en la

*8

el inatrapable

horror,

gque horror...

América al sur del Rio Grande existia el auge del
melodrama mexicano y habia cabida también para
el llamado cine de autor, suerte de poética en 35
mm donde entraban los cuestionamientos via
dramaturgiay con nociones personales de la puesta
en camara. Chalbaud, fiel a esto, en sus inicios fue
un presagio de integralidad. Igual escribia poesia
que drama de teatro y consumia con fiebre la
cinematografia del neorrealismo italiano.

Ha sido desde entonces un artista intuitivo, en buena
dosis un autodidacta, inspirado por su ambiente vy
los personajes que lo habitan, pero todo ello lo llevd
al aprendizaje de lo técnico. Roman incursiond en la
incipiente television de los afios 50, como productor y
asistente de direccién, a la par que sacudia los cimientos
del vetusto teatro de la primera mitad de siglo.

Ya a finales de los afios 50 habia dirigido su primer
largometraje, Cain adolescente. Durante toda su
carrera se acogié a un precepto: la adaptaciéon de
sus propias obras teatrales al lenguaje de la imagen
en movimiento. En sus peliculas de los anos 70
logré su firma, su propia voz, elevada por encima
de cualquier estética acomodada. Filmes como La
quema de Judas, Sagrado y obsceno, o El pez que fuma,
compendia lo mejor de su repertorio.

Personajes quebrados por el desclasamiento,
surgidosde laprecariedad econdmicaylacorrupcion
moral,inmersosendramasininteligibles paraellos,y
sinembargoviviendocondignidadygracia;aferrados
aun “saber estar” colorido, violento, desparpajadoy
fronterizo con lo chabacano. La astucia de Chalbaud
proviene de su olfato, de su sensibilidad. Como todo
gran autor, observa su entorno, escudrifna en los
tipos que muestra la sociedad de golpeada memoria
en la que vive. Mesoneras, buscavidas, guerrilleros,
intelectuales de barrio, limpiabotas, policias, el pueblo
mismo en su conjunto es su plastilina. El conocimiento



de sumateria prima, lohumano, lo gradia de socidélogo
empirico, e incluso le permite sobrepasar el concepto.

Peliculas de Chalbaud como Carmen la que contaba
16 anos ensefia ademads, la comprension intima vy
profunda del universo femenino. Su contradiccién,
su visceralidad, su poder natural y el tema arquetipal
llevado a limites de una voluptuosidad increible.
La mujer venezolana, especie de Maria Lionza
desencadenada, se impone con el cuchillo entre los
dientes a un medio machista, torcido y denigrante: el
mismisimo capitalismo. En su seno estd la ternura, la
ductilidad, lo equivoco, lo misterioso, lo sexualy lo
espontdneo devenido casi en jocosidad.

Asimismo, las peliculas de Roman a menudo suponen
un tratado con trasfondo politico. La vida del pais, el
transcurrir  de  nuestra
tragedia ética, se ve en
su obra reflejada, a veces
como telén de fondo, otras
como sustancia fenoménica,
siempre natural. Una peli
de Chalbaud nunca aburre:
siempre la transita la
tradicion cultural del pueblo,
la bullangueria, el didlogo
picante y despreocupado
pero inteligente, de frases
entresacadas de lo coloquial,
provistas de  sabiduria
lapidariay de raiz.

En los 80 y 90 Chalbaud
muestraquerer cambiarsus
objetos de estudio. Moldea
peliculas de tonalidades
OSCUras, con una narrativa
escabrosa y experimental,
vaciada sobre el tapiz del
humory lo social. Parece su
cine ir discurriendo por la
propia historia venezolana
y sus giros: el creciente escepticismo, la crisis de la clase
politica, un pais saqueado de sus recursos econémicos
y morales. La gente estrujada como un trapo clama por
mantenerse a flote. Chalbaud ahi se convierte en un
cronista de la descomposicion y del improbable resurgir
de una promesa abandonada.

Una rara avis en su cinematografia es la inconclusa saga
de Cangrejo, proponiéndose en un principio el director

-
(&
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completarlosinfaustos “Cuatro crimenes, Cuatropoderes”
de Marmol Ledn. Logra sacar adelante dos estupendas
y equilibradas piezas, donde la puesta en cdmara es un
ejercicio rotundo de naturalidad, afincdndose en la calidad
actoraly un par de guionessin fisuras, en sendos policiales
con tinte politico y social. El drama de la corrupciéon
no desmejora la accién vertiginosa de estos filmes,
sino que los aumenta en profundidad vy, finalmente,
los caracteriza como clasicos.

Mas tarde, Chalbaud da rienda suelta a su libertad,
afinando su estilo hasta hacerlo inconfundible e
inimitable. Se atreve con historias rayanas en el grotesco,
la estética del arte brut, y por supuesto, despliega
su ya proverbial catdlogo de personajes: mujeres
insaciables y volubles que odian la miseria aunque
provienendeella;hombresambiciososyvulnerables;

Foto Felix Gerardi

patéticos artistas; y los eternos marginados que
buscan derrotar su destino a cualquier precio. En
fin, sonadores; “perdedores hermosos”.

Y por supuesto el barrio, el barrio y el pais profundo,
entreverado en recorridos delirantes como en los
casos de Mandn y sobre todo, Cuchillos de fuego.
Nuevamente la venganza, las bajas pasiones y el sino

gl

9.







de fatalidad arderd con todos su poderes en estas
peliculas de Chalbaud, consiguiendo un paroxismo en
la casi surrealista pardbola Pandemonium, de 1997.

Establecido como un autor, probado en las lides
del experimentalismo, de un cine de melodrama vy
critica social salpimentado por didlogos inolvidables,
Chalbaud saca un conejo nuevo del sombrero a partir
de los 2000: el film histérico. Parece consciente de la
necesidad de contar el pais a los mas jévenes, a través
de peliculas lineales en narrativa como El Caracazo,
con las que intenta explicar los sucesos que provocan
el desmadre final de la “Cuarta Republica”.

Ya bien entrado el nuevo siglo propone tres estudios
puntuales sobre gestas y momentos bisagra en la
historiade Venezuela: Dirige asi Zamora, tierray hombres
libres; Dias de poder; y La planta insolente, con guién de
Luis Britto Garcia, en la que ha sido la colaboracién mas
lujosa que se haregalado el cine nacional en los Ultimos

FilmograFfia

1951: Seis meses de vida -
ASISTENTE DE DIRECCION

1953: Luz en el pdramo -
ASISTENTE DE DIRECCION

1959: Cain adolescente

1963: Cuentos para mayores

1971: Chévere o La victoria de
Wellington Cortometraje

1972: Cuando quiero llorar no lloro -
GUIONISTA

1974: La quema de Judas

1976: Sagrado y obsceno

1977: El pez que fuma

1978: Carmen, la que contaba 16 afos

1978: El rebafo de los dngeles

1979: Bodas de papel

1982: Cangrejo

tiempos, tomando en cuenta que, en su momento,
fue habitual el trabajo conjunto de Roman con otro
escritor: el dramaturgo José Ignacio Cabrujas.

Dichamancuernaparié maravillosaspeliculasenlos 70y
80 ganadoras de premiosy reconocimientos, haciendo
merecedor a su autor de homenajes nacionales e
internacionales, Roman Chalbaud es uno de esos
venezolanos universales; un irrepetible y forjador de
tradicion cinematografica. Ademas, su legado ensefia
una manera de ser y hacer que no se divorcia. Ese
renacentismo, esa audacia por superponer géneros y
categorias, amén del atrevimiento de sus blsquedas,
lo hacen genioy escuela.

Desde estas notas animamos a volver a su cine; a
revisarlo, mirarlo y estudiarlo; a deleitarnos con él una
y otra vez. Que alli, entre secuencias, rostros, paisajes
y dramas, nos encontraremos en ese algo a veces
inatrapable llamado venezolanidad.

1983: La gata borracha

1984: Cangrejo I

1985: Ratdn de ferreteria

1986: Mandn

1987: La oveja negra

1987: Los afos del Miedo -
PRODUCTOR

1990: Cuchillos de fuego

1990: El corazdn de las tinieblas

1997: Pandemonium, la capital del infierno

2005: El Caracazo

2009: Zamora iTierray hombres libres!

2011: Dias de Poder

2017: La Plantainsolente
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Luis Alberto Lamata,

la raza del director

“Me gusta salir en la manana e ir a rodar

una pelicula”

Luis Laya /Fotos www.luisalbertolamata.com

0s sentamos a desmenuzar ciertos aspectos de
la vida como cineasta de Luis Alberto Lamata,
un creador sui géneris y sobresaliente en el
cine venezolano de todas las épocas, sitomamos
en cuenta su actividad casi ininterrumpida por mas de tres
décadas. Lamata abarca lo que un realizador puede lograr
en diversos géneros filmicos, en vista de las circunstancias
particulares del pais, que endurece el transcurrir de una
actividad que es imagen, dedicacién intensa y arte de
plasmar suefos y visiones, con el ingrediente de la labor
colectiva que conllevainversiones econémicasimportantes.
El cine venezolano ha sido de altibajos y procesos
espasmadicos, de picos y bajones. También, sin duda, una
escuela. Dentro de él, Luis ha forjado ya una firma, ha venido
dejando unaimpronta personal con filmes épicos de curso
histdrico, cintas minimas con sello de autor oincursiones en
la televisidn, via miniseries o telenovelas. He aqui un fresco
a grandes rasgos del personaje y de una filosofia creativa
que sigue dejando estela.

Luis Laya: Dame una breve semblanza, muy persondl,
de Luis Alberto Lamata en su etapa de formacién, de
cuando adn no era un cineasta sino un chamo con
suenos, quizds, de convertirse en un director de cine, pero
también... tal vez, de ser un explorador, un musico o un
corredor de carros. ;Como fue esa etapa de blsqueda, de
avistamientos y de posibilidades?

Luis Alberto Lamata: Hay una frase muy conocida de John
Lennon que dice “la vida es lo que nos pasa mientras
estamos haciendo planes”; al final la vida decide. Yo fuiun
chamo con una infancia muy feliz. Me encantaba el lugar
donde vivia, compartir con mis amigos de la cuadra, jugar
beisbol; disfruté mucho mi liceo. En esa etapa, ademds del
beisbol y el futbol me tocé hacer teatro, a ese nivel. Desde
muy jovencito me involucré en la actividad politica, en el
centro de estudiantes, lo que de alguna manera continud
en la universidad, donde entré y continué mi militancia. Yo
nunca me vi haciendo cine, la verdad sea dicha. Y en esa edad
quevadelos 16 alos 17, saliendo de bachillerato y entrando
en la universidad, la actividad politica a nivel juvenil era el
centro de mi vida. Cuando entro en la escuela de historia,
que fue una decisién consciente, fundan la escuela de artey
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recuerdo haber ido a ver el pensum, porque yo dudaba entre
varias carreras, como todos los jovenes a esa edad. Me gustaba
la historia, la antropologia, la quimica y una vez hasta se me
ocurrié, a través de un contacto que tenia mi viejo, visitar la
academia naval, porque pensé entrar en la marina. O sea, mil
vainas, hasta decantarme por la historia, Entre esas mil cosas el
cine siempre me llamé la atencién, me interesé mucho, pero al
ir ala escuela de arte recuerdo haber sentido cierta decepcion
ya que al leer el pensum me di cuenta de que la escuela no
estaba pensada para formar cineastas sino tedricos del cine,
que (también) me interesa, pero yo tenia ganas de algo mucho
mds prdctico. Entonces rapidito decidi que lo mio era quedarme
en la escuela de historia.

L.L: En tu filmografia, aunque es diversa y en ella se destaca
el tema humano, estd marcada la preponderancia del cine
histérico, de la investigacion en este sentido. ;Por qué? ;Solo
por haber estudiado historia?



LAL: Noo no, en la base de todo estaria que la historia, y
sobre todo la de \Venezuela, me apasiona (desde) siempre,
desde jovencito, desde bachillerato. Entonces es natural
que haga proyectos histéricos. Cuando me propongo
hacer mi primer largometraje, este mira hacia la época
de la conquista, unos anos que
yo considero extraordinarios,
fascinantes; muy duros, sobre
todo para la poblacién indigena,
autoéctona, pero fascinante como
historia. Entonces no es una
casualidad Jericé. Y de resto
han ido viniendo. (Incluso) de
alguna manera ocurre que esos
proyectos histéricos a veces me
buscan, yo los busco a ellos y
ellos me buscan a mi. Te pongo el
ejemplo: Miranda es un proyecto
que me propone la Villa del Cine.

LL: Debutas con Jerico en
materia de largometrajes. Es
una pelicula compleja. Yo diria
que no parece una épera prima.
;Como fue llegar a ella?

LAL: Es mi opera prima como
director, pero tuve la suerte
de tener algo de oficio (previo),
porque venia de trabajar fuerte
en television; desde jovencito
comencé a trabajar en cine como
guionista y como asistente de
direccion en algunas peliculas, y
en un punto el cine venezolano se estancé (después de)
una época dorada entre el 83 y el 84. Eso ocurre mucho,
el cine venezolano, tu lo sabes, es ciclico. (Entonces) en
una de esas paradas me ofrecieron trabajar en Radio
Caracas (Television). Yo no queria, porque mi padre era un
reconocido director de television, y en ese momento era
ejecutivo (alli), y no queria mezclar una cosa con la otra.
Pero un director que también habia sido mi maestro en
cursos, César Bolivar, me dijjo “déjate de tonterias, yo sé
que le estas sacando el cuerpo a entrar en Radio Caracas,
pero aqui estdn entrando dos mds que hicieron el curso
de television, y yo quiero que tu vengas”. Y César, ademds,
me sedujo con un proyecto que fue muy bonito: era llevar
a pantalla cuentos de don Rémulo Gallegos, y esa es mi
puerta de entrada en la television. Esos cuentos eran no
otra cosa sino pequenas peliculas.

L.L: Los unitarios...

LAL: Si. Cuando yo ruedo Jericoé en el 88 ya tengo 4
anos donde he hecho par de cortos (ademds de esos
programas, entre otros trabajos); llegué a mi dpera prima
con alguna experiencia. El asunto de Jericé era la escasez
de recursos tan grande. Jericé es una pelicula que en su
momento costé 4 o 5 veces menos que el promedio de
cualquier otra, a pesar de ser de época, con vestuario y
rodada en el interior. Fue muy dificil porque no habia los
recursos (necesarios), pero tenia un equipo muy bueno,
muy resteado con el proyecto.
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LL: ;Qué papel tiene el documental en tu carrera? ;Qué
piensas del género en si?

LAL: Soy un gran espectador del documental. Lo he hecho,
pero muy poco. Me pasa como (con) el teatro. He dirigido
teatro, pero mucho menos de lo que hubiera querido. Y (con
los) documentales me ocurre igual. Pero me encantan y los
disfruto muchisimo, al igual que el teatro. Digamos que
las circunstancias no se han dado. Tal vez voy a hacer una
reduccion hacia lo exagerado, pero la combinacion (que
quise alcanzar), aunque parezca una manera muy binaria
de hacer las cosas, era hacer television para poder hacer
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cine. Las combinaciones que no existian eran teatro y cine,
documental y ficcion, (es decir) cine-cine... porque no me
iba a poder sostener. Lo que me sostenia era la television.

Y me refiero a la parte econémica. La television, ademds
de que me gusta hacerla, era el sostén econémico que
me permitia hacer cine. ;Por qué? Porque yo de repente
hacia una telenovela o dos telenovelas y podia parar ano
y medio, dos anos, para ocuparme de un proyecto de
largometraje. Y cuando terminaba, que fue lo que pasé
con Jerico... el dltimo dia de filmacién fue un sdbado y ya
el lunes estaba arrancando con una telenovela. Esa era la
verdad de la vida... porque ademds estaba “limpio” y lleno
de deudas por todos lados. Jericé dejé una cantidad de
deudas... —que honré, pero costd sangre, sudory l[dgrimas-y
la television fue siempre ese salvavidas.

LL: £l cine es arte y es negocio... En Vlenezuela hay una
industria aun incipiente, o emergente, siendo generosos.
¢Hacer cine se estd convirtiendo lentamente en negocio?

LAL: Mira, todavia no es negocio, te voy a ser muy
franco. Cuando, por ejemplo, yo doy talleres les digo a los
estudiantes: “si esto lo ves solamente desde el punto de
vista econémico y tienes algin dinero para invertir, mejor
monta un autolavado, eso es mucho mds racional que una
pelicula. Pero si te gusta hacer cine y quieres hacerlo, tienes
que correr el riesgo”. Hay peliculas (a las) que les va bien y hay

(otras a las) que no. Si td de repente tienes un esquema
(determinado) del cine y lo quieres hacer fuera del pais, es
unaopcién vdlida. En mi caso no es lo que preferia porque
me interesa mucho la historia de Venezuela, es el cine que
yo quiero hacer. Entonces para mi no tenia mucho sentido
migrar, y no me refiero a esta etapa
(actual), sino a (los) comienzos de mi
carrera. Alguien (una vez) me lo dijo:
“oye, si quieres hacer cine ;porqué no
te vas a Espafa, a Los Angeles?” No. Si
tu revisas los titulos de mis peliculas
todas tienen que ver con el pais, y
cuando son contempordneas con una
ciudad en particular que es Caracas.
Ese cine es rentable, (pero) a veces no,
(v por eso) entonces siempre necesité
ese puerto seguro que fue la television.
Ahorita ya no lo es, por otras circunstancias. No creo que
ya seamos una industria, todavia no. Al menos (no) una
industria plenamente consolidada. Eso seria un deseo,
que el dia de manana td pudieras decir que se puede vivir
solo del cine.... Pero lo que si se puede es hacer peliculas:
a algunas les ird mejor y a otras peor, insisto en eso.

LL: Recuerdo Desnudo
connaranjascomouna
pieza con ciertos visos
de experimentalismo. j »
Al menos en mi
memoria permanece
la sensacién de una
pelicula propositiva,
distinta, en la
narracion. ;Sientes que
tus peliculas historicas
posteriores son mds
directas o con un guién
mds lineal, accesible?

LAL: Creo que una de
las riquezas del cine
-como la de cualquier
acto creativo- es que
tu tienes una gama muy grande de opciones segun el
objetivo que tengas y el publico que estés buscando, o (de)
la relacion que estés buscando con un determinado publico.
Te pondria una comparacion, tal vez la mds extrema: que
es (entre) Miranda y Taita Boves. Taita Boves es una
pelicula autoral; personal. Es mi visién de Taita Boves. Es
una pelicula donde, como “realizador estds, quieras que
no, corriendo un riesgo”. Miranda no, esa es una pelicula
fundamentalmente divulgativa, y eso no me parece que la
desmerezca, creo que ambos objetivos son vdlidos. Y
si, son descaradamente diferentes en su aproximacion,




el enemigo

un flscal guarda un secreto
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porque Miranda tenia que ser, como creo que lo fue, una
pelicula que le sirviera al espectador que sabe de (Francisco
de) Miranda como para reconocerse en el personaje. (Ademds)
es una pelicula que ha tenido una enorme difusion. Te diria
que durante 13-14 afos no habia manera de prender la
television y que no te la encontraras en algin canal publico,
yesees el sentido de esa pelicula. Recuerdo haberlo hablado
con el equipo y con el elenco y decirles: “sefiores, tenemos
la responsabilidad de contar esta historia lo mejor y lo mds
claramente posible”, porque si, la idea era que la gente
entendiera la vida de Miranda. Taita Boves en cambio es
una vision mucho mds personal y subjetiva del personaje.
Ambas caras de esa moneda son vdlidas. (En este caso) la
idea era acercarnos a este personaje, en una version libre de
una novela. Es decir, (la pelicula) no trata de ser un biopic en
el sentido que lo puede ser Miranda. Y esto tiene la doble
mano de que asumimos los derechos de Boves el urogallo,
que es una novela de Francisco Herrera Luque que a mi me
impacté mucho cuando salié. Pero no transcribimos (el
texto) tal cual, sino que hicimos una version muy personal.
No pretende ser una obra histérica, como silo es de alguna
manera Miranda, (asi como) también Bolivar, el hombre
de las dificultades, mds pensadas en que el espectador se
acerque histéricamente a esos personajes.

LL: Has intercalado tu filmografia histérica con peliculas
urbanas y psicolégicas, dramas, como es el caso de Parque

Central Dalaimpresion de que hacer una cinta de época
debe conllevar un esfuerzo grandisimo en produccion.
¢En general te resulté mds liviano, mds fluido, trabajar
la produccién de PC?

LAL: S, pero te voy a ser sincero: disfruto ambas visiones.
Yo he hecho un par de peliculas con recursos muy limitados
y que desde el principio fueron proyectos, digamos, casi de
cine guerrilla: El enemigo y Parque Central. Ambas son
muy sencillas en términos de produccion y ambas las disfruté
muchisimo. Se hicieron con equipos muy reducidos. En el caso
de El enemigo fue una produccion independiente, ni siquiera
tiene aporte del Estado o de algtin privado; se hizo con ahorros
personales. Parque Central es (por su parte) una pelicula muy
bajita en términos de presupuesto, muy sencilla; y asi queria
que fuera. Yo disfruto eso. Es agradable hacer ese tipo de cine;
pero también me gusta lo otro: proyectos mds complejos, como
este en el que estoy ahora. Y creo que es vdlido,

LL: ;,Qué rol tiene una pelicula como Salserin en la filmografia
de un director como ta? Obviamente tiene un enfoque y un
proposito comerciales. Pero me refiero a que si crees que te dejé
algo desde lo creativo, desde la experiencia como film maker.

LAL: A ver cémo me
puedo explicar: a mi me
gusta mucho mi trabajo

i
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y trato de ponerme i
siempre la cachucha del vEZ
proyecto en el que estoy.

Te pongo un ejemplo
extremo: Cuando se me
da la oportunidad de
hacer La primera vez,
que es una pelicula con
Salserin, yo me puse
la cachucha de una
chama de 16 anos, y mi
reto es tratar de contar r
algo que sea relevante &
para una (persona de
esas caracteristicas). Tu
hablabas de lo duro de
los anos 90 y (si), fueron muy duros. De hecho, creo que
fui uno de los pocos realizadores que tuvo la oportunidad
de estrenar tres peliculas en los 90, y una de ellas, La
primera vez, fue la pelicula venezolana mds taquillera de
esa década, un momento muy dificil para nuestro cine. A
mi me ocurre mucho encontrarme (con) muchachas, bueno,
que ya estdn en sus cuarenta y dele, cincuenta (anos), que
de repente me dicen algo que me agrada mucho escuchar:
“mira, la primera pelicula venezolana que yo vi fue
Salserin”. (Incluso algunas) terminaron trabajando en esto,
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son productoras, montadoras, editoras. Es una pelicula
que yo quiero mucho. Me ocurre a veces que me invitan a
un foro donde van a hablar de mi filmografia y mencionan
“.. élfue el realizador de Jericé, de Taita Boves, de Azd,
tiene este premio...”... y omiten Salserin, como si yo tuviera

que sentir vergiienza por haber hecho esa pelicula. [Noooo!

Esa es una pelicula mia, tan mia como Jericé. Ahh, ;que
es una pelicula menos personal? ;,que me gusta hacer cine
personal? Claro que si, me gusta hacer cine autoral, pero
no tengo ningtin problema en hacer también una pelicula
comercial. Las disfruto como espectador, ;por qué no voy
adisfrutarlas como realizador? ;Por qué empequeinecer mi
mundo diciendo “sélo hago este tipo de cine”? Mucha gente
me decia, “oye Luis, pero después de haber hecho Jerico
y Desnudo con naranjas, ;,como vas a hacer Salserin?”
Esa fue una pelicula que yo disfruté haciéndola, disfruto el
efecto que tuvo y me enorgullece poderte decir, “joye, fue
una pelicula que cumplio su cometido!”, que era comercial;
y el hecho de que fuera taquillera me interesa. Eso no me
hace querer menos otras peliculas que yo sabia no iban a

tener esa audiencia: Parque Central, por ejemplo. Pero PC
también para mi fue un disfrute y me satisface (porque)
es la pelicula que queria hacer, tan sencilla y tan “historia
minima” como yo queria. Es decir, quiero resistirme siempre
a que la gente (se) quede esperando una pelicula que
rememore esta o aquella. No. Me gusta descubrirme en
distintos proyectos, tal como soy como espectador.

LL: Alternas cine y television, en muchos casos trabajando
seriados. Sabiendo la gran diferencia en el tema “lenguaje”,
sse te llega a tenir alguna vez el guién de television con tu
trabajo filmico? ;O lo tienes totalmente decantado y en
ningun caso el trabajo se asemeja?

LAL: No, yo abordo cada proyecto con sus caracteristicas
y eso de alguna manera determina todo, cudl es el fondo
del proyecto y (lo que) estoy contando. Donde voy a poner
la cdmara, qué le voy a decir a los actores. Cada proyecto
tiene su especificidad personal. Lo otro es parte del trabajo.
Estoy muy acostumbrado a que siempre haya voces que
censuran. Pero... es que a mi me gusta trabajar, y de
alguna manera haber llegado a mis 63 anos*1 y haber
vivido del oficio que queria ejercer, que es contar historias
con una cdmara, durante 40... oye, siento que estd bien.
jEso es lo que yo queria! No me puedo quejar. Si hubiera
intentado repetir el “esquema Jericé” interminablemente
me hubiera trancado, porque en Venezuela no tenemos la
base sélida para que alguien desarrolle una carrera autoral
tan auténoma. Y yo no soy de ese tipo de realizador que
quiere esperar 15 anos para hacer su siguiente pelicula. No
va conmigo. A mi me gustasalir en lamanana-o en la tarde
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como hoy- e ir a rodar una pelicula. Claro, hay peliculas
mias que tienen muchos anos (de intervalo) entre una
y otra, pero en el medio siempre estuve haciendo otras
cosas. Miultimo largo estrenado es Parque Central, pero
en el medio estdn Carabobo caminos de libertad, que
es una miniserie que me produjo grandes satisfacciones,
vy esta que estoy haciendo ahorita. Y para mi (todo)
es trabajo y lo disfruto. Ahora, cada proyecto uno debe
abordarlo con lo que (ese) proyecto te pide.

LL: £L cine venezolano tiene varias décadas de historia, pero
siempre hay debate sobre cudl ha sido su “época dorada”.
/Crees que el cine de los 70 y primera mitad de los 80, con
su contundencia social—a pesar de las limitaciones técnicas-,
es superior a todo el posterior? ;O ya se superé quizds en
las ultimas dos décadas, mediante una creciente madurez,
variedad de temdticas, etc.?

LAL: Mira, es parte de un proceso. Tu no puedes
amputarle ciertos pasajes a ese camino, olvidarte de
ciertos hostales por donde transcurrié la trayectoria.
Creo que todos son importantes. Yo disfruté de jovencito
ese cine venezolano, recuerdo el impacto que a mi
me causaron aquellas peliculas de Romdn Chalbaud y
Clemente de la Cerda; de hecho yo hago cine porque vi
esas peliculas en algun momento. Recuerdo el impacto
de encontrarme en la pantalla grande con el pais. ;Me

entiendes? Ver Venezuela en una pantalla. Eso para mi

fue un impacto muy serio. Pero no podemos olvidarnos
de que aqui ha habido anos, creo recordar el 2013,
donde llegamos a estrenar casi 20 largometrajes en un
ano; y entre esos largometrajes habia una especie de
variedad gigantesca, de todo: drama histérico, comedia,
policiales, terror, lo que buscaras alli estaba. Y habia
un publico que respondia. Ya mencioné (también) ese
afio maravilloso, si no recuerdo mal el 83*2 donde de
las 10 peliculas mds taquilleras (en cartelera) varias
eran venezolanas: Homicidio culposo, Macu... ;Por
qué tenemos que quedarnos con una sola? ;Por qué
esa mania del hit parade de las cosas en la vida? Lo
comentaba con un amigo: “;por qué uno tiene que
escoger entre Jimi Hendrix y Segovia en la guitarra? jSon

dos cosas distintas! Dos maneras de expresar la belleza
en el planeta”. ;Por qué tenemos que hacer un hit parade
de cudl fue el ano dorado? Esa polémica muchas veces
estd tenida de politica; y en los Gltimos afos he leido
articulistas que insistian (en) que la época dorada era la
anterior, porque esta... tal y qué se yo... Y en el fondo
td te das cuenta que lo que hay es una antipatia politica
(dirigida) a lo que se estd haciendo. Ese aio 13 tuvo algo
muy bueno -que perdimos y debemos recuperar-: tu como
realizador tenias una enorme cantidad de puertas para
tocar, el CNAC, la Villa del Cine, y la posibilidad también
de la produccién independiente, porque habia empresas
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privadas corriendo el riesgo de hacer cine. Ahi hubo un
momento que, si tuviera que hablar de época dorada,
me siento tentado a (marcar). Pero como te digo, soy
enemigo de los hit parades.

LL: ;Qué hace falta para que el espectador joven, ese
menor de 35 anos, se acerque al cine nacional? Sigue, en
mi opinién, habiendo un vacio cultural, una desconexion,
vy hasta visiones prejuiciadas dentro de este segmento.

LAL: Ahise mezclan muchas cosas. Hay una generacion,
que por muchas circunstancias, y es una discusion
larga, no se siente conectada al pais. Yo siempre pongo
el ejemplo...

hay una novela que ya tiene varios anos
de publicada, que
es Blue Label, de
(Eduardo Sdnchez)
Rugeles. Tiene
un epigrafe que
nunca olvido: hay
una muchacha
venezolana a la
que le preguntan
"y ta qué quieres
ser cuando seas
grande”, y ella dice
“francesa”. Hay
una generacion
gque no siente
conexién con
Venezuela.
;Coémo va a sentir
conexién con la
historia de Venezuela o con el cine histérico? Pero, yo soy
de los que cree que la vida es como es; “nunca es triste la
verdad, lo que no tiene es remedio”, dice Serrat en una
cancién, y creo que es asi. A esa verdad y a ese publico,
hay que llegarles. Ese es parte del reto.
Y ese publico, esa chica (inclusive) en
algiin momento se encontrard con
una pelicula venezolana que la retrate
y la conecte nuevamente con el pars.
Tal vez soy un optimista irreductible
(pero) creo que se trata de eso, de ver
cémo te comunicas, cémo lo logras. Yo
tengo un enorme respeto por un cine
que no es el que yo hago. Te voy a poner
un ejemplo concreto: te decia, yo fui
espectador muy serio, y lo sigo siendo,
de Romdn y de Clemente de la Cerda...
pero ese no es mi universo, no es mi
mundo. (Pero por otro lado) ;Por qué
tengo yo que querer sélo las peliculas
que se acerquen a mi mundo? Yo veo El

FLORA SYAVESTRE

L]

©20

pez que fuma o Soy
un delincuente y
me parecen grandes
peliculas. Recuerdo
que cuando estrené
Jerico -y todavia
hoy cuando hago
peliculas o series
como Carabobo,
caminos de
libertad-, mucha
gente me dijjo: “oye,
qué bien que tu
no haces peliculas
de malandros”. Y
yo digo, “ya va, un
momentico, punto
ndmero uno: me
reservo el derecho
de hacer una pelicula
de malandros cuando
quiera hacerla; nimero dos: respeto mucho ese cine. Y
(a) ese cine el publico responde (bien)”. Entonces, creo
que siempre hay una pelicula venezolana que se abre
paso y logra esa conexién grande con el publico. Pero
también te digo: no necesariamente (va a ocurrir), y
esto no tiene que ver con el término comercial porque
yo cada vez que hago una pelicula me digo claramente,
“Luis Alberto, lo probable es que pierdas plata”. No ha
ocurrido (siempre) asi, afortunadamente, (porque) hay
peliculas que han tenido una venta internacional muy
interesante pero, por ejemplo, cuando hago Parque
Central la hago porque quiero hacer Parque Central,
no porque pretenda que (ese proyecto) sea un éxito.
Y no quiero que nadie me presione al decirme “tienes
que hacer una pelicula taquillera”. No, voy a hacer la
pel/cula que quiero hacer. ;Que quiero llegar a un gran
publico? Si. ;Me explico? Si a mi algwen
me dice "haz un balance de estos anos”

" yo vuelvo a lo que ya te comenté:
mi gran satisfaccién es haber vivido
durante cuarenta afnos de mi oficio. Si
esta (pelicula) no fue comercial algin
| proyecto (que) estuvo involucrado (en
el medio) si' lo fue, y de alguna manera
uno compenso el otro. Siento que esos
nueve largometrajes que pude estrenar
(entran en) una cuenta que no me gusta
sacar porque para mi tan importantes
son mis peliculas como otros titulos.
Carabobo, caminos de libertad,
por ejemplo; o Sefora, que era una
telenovela con guién de José Ignacio
Cabrujas. Hay proyectos que siento muy

FRANCIS RUEDA JOSE RAMGN BARRETO MARYELIS RIVAS
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mios, muy personales, los cuales hice
teniendo en cuenta (estrictamente) su
razon de ser. No hubiera tenido sentido
que dirigiera Salserin pensando en el
publico de la Cinemateca; absurdo. O (que)
hubiera hecho Miranda pensando en
una pelicula, o una miniserie, para ganar
premios en los festivales. No, no, no. Si
yo asumia Miranda como un proyecto de
autor, con una narrativa muy sofisticada
yaudaz, iba a perder a ese publico (al) que
buscdbamos (llegarle) de una manera casi
divulgativa. Miranda habia que hacerla
con el sentido que tenia. Cada proyecto
tiene su razon de ser y uno debe respetar
eso a pies juntillas.

LL: ;,Como describes tu actualidad? ;Qué sientes respecto atu
trabajo actualmente en desarrollo? ;Cudl es su razén de ser?

LAL: La Villa del Cine, que es quien genera este proyecto y lo
promueve, ha sido muy prudente al hablar de ély de cudl es
su tema. Entonces no
me atrevo a hablarte
en concreto porque le
respeto a la Villa esa
prudencia que tiene
. al manejarlo. Pero
digamos que es un
pedazo de la historia
contempordnea
venezolana muy
wiiagds,,  importante que
= nosotros tratamos

" de trabajar desde el
respeto mds absoluto
a la verdad histérica.
Sl M A lo que sabemos.

e e e T O EO ol i Yo creo que pocos
proyectos en los que

" he estado envuelto
ha tenido la investigacion que ha tenido este. Nos hemos
entrevistado con cientos de personajes que tienen que ver con
la historia que estamos contando, para que cada uno nos dé su
version. Versiones que a veces se contraponen y que nos obligan
como realizadores a tomar un camino (asi como) una decision.
Pero es un proyecto que estoy disfrutando muchisimo, y espero
que ese disfrute esté expresado en la pantalla. Pero igual lo hago
con una vision muy particular. A ver, me acuerdo que en algin
momento alguien hizo una critica auna pelicula que hice y escribié
que esa pelicula no hacia ningn aporte fundamental al lenguaje
cinematogrdfico, y eso me parecié excesivo, porque el 99 % de
las peliculas no lo hace. Eso estd para El ciudadano Kane u otras
peliculas. El resto (de los cineastas) tratamos de hacer una pelicula

e TAITA BOVES.
SEMcs o e i

e Franciso Herrra L

e Bores o ropate”
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honesta y decente. Esta (por ejemplo) no pretende revolucionar
el género del biopic, lo que quiere es ser un biopic serio, (y estoy)
tratando de hacerlo bien;, siéndole leal a su sentido.

LL: Cracias.

*1 Entrevista realizada en octubre de 2023
*2 Homicidio culposo es una pelicula de 1984y Macu es un largometraje de 1987
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Conociendo a...

Mo

andw, Martin

Actriz, directora, productora venezolana

Pily Galan / Fotos Marcos Isafas Nieves

Una frase
» Agdrrate de la brocha que me
llevo la escalera
Un lugar
» Son muchos lugares, nunca es
un solo lugar
Un maestro
» lvan Feo
Una pelicula
» Ifigenia, me abrio la puerta
al cine
Una serie
» Inspector Morse y Endeavour,
Eljoven morse
Una actriz
» Beatriz Vdzquez
Un actor
» Luigi Sciamanna

Un libro
» El Monje de Matthew G Lewis
Una pasion
» El cine
Un recuerdo
»Una despedida en un
aeropuerto con mi hermana
Un anhelo, un deseo
» Poder materializar todos los
proyectos que tengo y que
nunca se me acabe la llama
Un vigje
»A los festivales de cine
venezolano, siempre me han
inspirado
Un color
» Verde
Un sonido
» El de los sapitos de Caracas
Unaroma
» Café
Una comida
» Lospimentonesy las berenjenas
en todas sus formas, soy muy
comelona
Un pasatiempo
» Ver cine
Dias lluviosos o soleados
» Por qué escoger, ambos
Mar o montana
» Ambos
Palabra que menos te gusta
» Elinsulto, la ordinariez
Palabra favorita
» Escuchar
Qué te causa placer
» Las ganas de aprender de la
gente joven y la gente mayor
que sigue
Qué te desagrada
» Cuando la gente es muy
cuadriculada

Su mayor logro

» La perseverancia en haberme
decidido dirigir cine ahora y
continuar empezando desde
cero

;Qué te da miedo?

» Decir o hacer algo que pueda
danar a alguien

iQué te enoja oirrita?

» Que no respeten las normas, el
abuso de autoridad

;Qué te divierte?

» Compartir un buen champu

cultural con mis amigos
Su mayor pesar

» Las pérdidas de seres queridas
;Principal rasgo de su caracter?

» Optimismo
Que talento te qustaria tener

» Cantary bailar
Que cambiarias de ti

» Ser un poco mds sociable
;Qué cualidad aprecia mas en una
persona?

» La honestidad y la sencillez
Cuando eras pequefia, ;qué querias
ser de mayor?

» Arquitecta
iQuésUper poder tendrias sipudieras
elegir?

» Lavar cerebros y lograr que
la gente que tiene poder sea
decente

iSu héroe preferido de ficcion?

» Los villanos que se divierten

como el joker
;Suhéroe en la vida real?

» Mi madre
Si el Cielo existiera ;qué te gustaria
que te diga Dios cuando lleques?

» Te vas a reencontrar con toda

tu gente



Marialejandra...

omienza en el cine en 1986, como protagonista

del largometraje Ifigenia, de Ivdn Feo. Se

forma en el Taller del Actor con Enrique Porte,

Marfa Teresa Haiek y Santiago Sanchez, y en
el Actoral 80 con Juan Carlos Gené, Verdnica Oddé y
Felicia Canetti, mientras consolida una carrera como
actriz de cine, teatro y television en Venezuela.

En 1994 funda La Caja Teatro
para producir una obra en
coproduccién con el actor y
director peruano Alberto
Isola, con temporadas en
Caracasy Lima.

En 1998 se muda a la
dudad de Nueva York
para estudiar en The
Lee Strasberg Theater
& Film Institute como
aumna de George

Loros, Robert Castle,

Pennie DuPont, Geoffrey Horne y Michael Margotta,
entre otros.

En 2001 regresa a Venezuela y se inicia en la
direccion. Producey dirige obras, talleresy proyectos
experimentales e incursiona como productora
asociada con el largometraje independiente Sélo
para tus ojos, de Carlos Porte.

Ya establecida como actriz, se forma en distintas
areas del cine con profesionales del cine venezolano,
como Thaelman Urgelles, Carmen La Roche, Luisa de
la Ville, Mariale Yépez, Héctor Moreno e Ivan Feo.

En 2018 estudia Cinematografia y Direccién
Cinematografica en la Escuela Nacional de Cine
(ENC) como alumna de Rafael Marziano, Luis Alberto
Lamatay Laura Goldberg, entre otros.

Su primer cortometraje Qué hago yo aqui (2019) fue
seleccionado en mds de 20 festivales internacionales
y representé a Venezuela en la muestra de la
Federaciéon Iberoamericana de Academias de Cine
FIACINE: Mujeres en Corto.

En 2022 rueda su segundo cortometraje Ritorno
(2023) con fondos obtenidos a través de una
campana de recaudaciéon que atrae a mds de 80
patrocinadores. El proyecto recibe apoyo del Centro
Nacional Auténomo de Cinematografia CNAC para
su postproduccion.

Su proyecto de largometraje Los Encantos de la
Culpa fue seleccionado entre mas de 250 guiones
de Iberoamérica para participar en el X Taller
Internacional de Guion del Bolivia Lab “Cine que
da vida”, donde conté con la tutoria de Nicolds
Buenaventura y el proyecto resulté beneficiado con
incentivos de Art Founding y Filmarket Hub.
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Carlos Badaracco

Yolanda Sueiro

arlos Badaracco nace en Caracas, 3 de octubre de

1879 en el seno de una familia caraquena. Este

texto, mds que pretender ser una biografia de

Carlos Badaracco, quiere presentar a los lectores un
panoramadeloqueencierralafrase “iralcine” acomienzosdel
siglo XX. Siguiendo las habilidades, sociedades e incursiones
que Badaracco lleva a cabo en el gjercicio de su profesién a
lo largo de diez afnos, vamos comprendiendo los modos
en que se van desarrollando las estrategias personales
y legales para presentar cine en el pais. Superando a los
itinerantes extranjeros y resultando mas eficaz que el
resto de los criollos, Badaracco deviene el empresario mas
exitoso y prolifico de Caracas entre 1905y 1910. Los cinco
anos restantes, el exhibidor parece rendirse gradualmente
ante el avance de estructuras de muestra complejas que
se hacfan progresivamente mas comunes: los capitales se
asociaban y las empresas eran registradas en el tribunal
de comercio, haciéndose mdas y mdas grandes, mas y mas
poderosas. En esta marafa de poderes, Badaracco se
pierde como una tuerca que ayuda al funcionamiento
de este movimiento monstruoso funcionando como
un engranaje; pero no era él el duefo del dinero, el
verdadero brazo de la mdquina, el nombre que perdura
eneltiempo. No quiere decir esto que no fuera una pieza
importante, al contrario, sin él las grandes maquinas
de exhibicién se habrian detenido, sin que pudieran
moverse a lo largo del tiempo. El nombre de Badaracco
se diluye en una marisma de concentracion de capitales.

Carlos Alberto Badaracco
comienzavendiendomaquinasde
escribir, para luego convertirse
enunexhibidor cinematografico
itinerante de caracter nacional
(es dedir, que limita sus giras a
vigjes internos por Venezuela).

nico que ofrece coalguier marca
de miquing de escribir con un 23
p= menos sohre los precios de

f:_llsriw.m i A temprana edad ingresa a la
AT E08 . aadaracco :
sl =aindier iy Armada Nacional en donde

cursa estudios técnicos en
electricidady al presentarsele la
oportunidad de participar

El Constitucional. Caracas, 7
de enero de 1905, p. 3

en espectdculos cinematograficos manejando las
peliculas y relacionarse con los equipos de proyeccién,
no lo duda. Estas habilidades adquiridas en la Armada

serdn de utilidad para desarrollar un oficio que le serd
de provecho. En 1905, inicia su actividad en el area
cinematografica, en la ciudad de Caracas, al crear la
Empresa Nacional cuyo objetivo era la exhibicién
de peliculas. La empresa de Badaracco, sin embargo,
asegura que nunca suspende funcién por lluvia;
fanfarronea, sin duda, haciendo referencia al gran
toldo que suspenden sobre los asientos y que cubre a
parte de los asistentes del sol y de una llovizna leve .

En el cartel, de los
primeros gue vimos en
Caracas para anunciar

cine, hallamos por vez
primera la oferta de

(i h'lw‘n\rv“ f"ﬁr,’:
LICULAS NUEVA

apartar  localidades DIAS DE FUNCION:
por via telefénica, a JHEVES SABM]E] Y BHMIHEU
través del nlmero :

2195y ventaalo largo
de todo el dia de la

NOTAS IMPORTANTE
expendio de localidad ani en Ja casa esqnins del €

N
v deside las 7 do la noche

.z + todo al dis de cada
funcién en [a casa | ilhseormepndinie
. . ra apartado do localidades 1ldmese por ol Teléfono No 2
esquina del circo y a | silvatode a planta oléotrica del Cieeo anunciari-1a fung
: B e P e Ri.08 4. BADARACON
partir de las 7p.m. en .. O e il

las taquillas. Avisan,
ademas, queel “silvato”
(sic) de la planta eléctrica del circo anuncia elinicio de cada
funcién y, como siempre, que no se suspende funcién por
lluvia. Ah, y Carlos Badaracco aparece ahora firmando
los carteles, donde figura como empresario. Asi, este
mismo ano, comienza a exhibir en el Circo Metropolitano
peliculas que le son proporcionadas por su duefio, Pedro

La Lira. Caracas, 26 de julio de 1906, p. 3

Antonio Salas, quien
funge de importador
de cintas y como su
proveedor, loque hard
ininterrumpidamente
por varios anos. En
1906 sale en gira para

Aragua, La Guaira
y Zulia. A inicios de
1907 se asocia a

un empresario de
apellido Roquetti vy
amplia en mucho su
rango de accién.

i‘v" ! Una
Hemos recibido la mm
oﬁn

i "Gmn Circo  Medro, ~Noeva
Empresa Oimmbognmm

B‘Eh Empnu tiene 4 hoora

#usted & Ia proeba de las naevss

lisalas del ntevo y escogido w

oonque dtenta para aE

rada ol dis 80 del eomnil

gn prueba tendrd ¢fsoto hoy d
:ll IOI corrientes 4 laa B

|J.

i f M;mn. Roquetti g,gmgg .

El Constitucional. Caracas, 7 de enero
de 1905, p. 3

Al pablico de palco y luneta, que es al que cubre el toldo. El pdblico de gradas, la entrada mds barata, generalmenrte queda al descubierto, bajo la lluvia,
dependiendo del lado del circo y la hora del dia en que esté sentado. Muchas veladas deben suspenderse si llueve fuerte o ventea, ya que las gradas estdn

al descubierto y el piblico queda a merced de los elementos.
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A finales de abril de 1907, Badaracco, Roquetti & Ca anuncia
unanuevaserie de peliculas morales, de tema antialcohdlico.
En breve, la empresa serd referida en la seccién “Lunes
Cientifico” del diario El Constitucional, a cargo del
doctor Luis Razetti? , pues el cientifico considera que la
programacién del Metropolitano es recomendable como
medio de instruir al pueblo en la cruzada antialcoholismo.

Las peliculas proporcionadas por Salas, eran de
procedencia francesa eitaliana.Hacia 1907, notando
que el espectadculo cinematografico se ha arraigado
en el gusto de los venezolanos, se dirige alinterior del
pais, exhibiendo peliculas en la ciudade de Valencia,
Puerto Cabello, La Guaira y Maracaibo.

Badaracco

I_{oy par_m para La Guaiﬂ'[‘\ este activo empre-
sario de cinematografo, con el propésito de dar
val{::a funciones en aquel puerto.

Le auguramos muy buen éxito, p  pe-
hq.aﬂa.& que qhiba sou c_:hw. Jp:mg;

El Universal. Caracas, 5 de julio de 1909, p. 2

El Constitucional. Caracas, 29 de abril de 1907, p.1

Al afo siguiente, con deseos de expandir su negocio, se
asocia a los empresarios de espectaculos Manuel Trujillo
Durdny Régulo March, exhibiendo peliculas en la ciudad
de Maracaibo, Trujillo y, posteriormente, en 1909, en
San Cristébal; vuelve a Caracas, donde permanece hasta
mayoy luego aLa Guaira, quedandose allihasta octubre.
Al ano siguiente, 1910, un registro mercantil certifica la
gesta de una sociedad entre Carlos Badaracco y Carlos
Virz, representante de la empresa Pistolezzi y Virz,
para ocuparse exclusivamente de la explotacién de la
industria de las exhibiciones cinematogréficasy el ramo
de peliculas d élinherente’. Esta compania de comercio,
el primer registro legal (al menos conocido) de una
empresa de exhibicién cinematogréfica venezolana,
funcionaria bajo la razén social de Pistolezzi, Virz &
Badaracco y establece su lapso activo hasta el 31 de
diciembre de 1911. Sobresale en el texto legal lo
siguiente: queda esta firma encargada de la liquidaciéon
de la otra extinguida sociedad que con domicilio en
Caracas giré bajo la misma denominacion de ‘Pistolezzi,
VirZ & Badaracco’, no habiendo valores recibidos ni por
recibir... * pues no se ha localizado el registro mercantil
de esta primera sociedad en la capital, ni tampoco
reportes de su funcionamiento en la prensa.

2Luis Razetti (H1862-=1932). En 1908 serd rector de la Universidad Central de VVenezuela, de la que ya ha sido vicerector en 1901. Junto a José Maria

Vargas destaca entre los valores de la medicina venezolana

3Gaceta Municipal del Distrito Valencia. Valencia, 10 de noviembre de 1910. Subrayado nuestro.

“Carlos Virz. Exhibidor de cine. Es el responsable de colocar el alumbrado piblico al menos en dos de las ciudades que cruza en sus giras como exhibidor:
Maturin (Monagas) y San Fernando (Apure). Llega a Venezuela en 1907 junto a Pistolezzi proyectando peliculas desde Trinidad y luego exhiben en Bolivar,
Apure, Gudrico. En 1908 lo hace en Aragua y Lara. En 1909 en Apure, Guarico, Bolivar, Sucre, Yaracuy y Monagas. A partir de 1912 se asocia con Félix

Germino y trabaja en La Guaira, Sucre y Bolivar.

>Gaceta Municipal del Distrito Valencia. Valencia, 10 de noviembre de 1910.Vargas destaca entre los valores de la medicina venezolana.
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Firmas de Virzy Badaracco al pie del contrato

En diciembre, se asocia con la Empresa Ruiseco para
exhibir en el Salén Apolo de Caracas y compone una
pieza musical para un inusual instrumento musical: la
marimba guatemalteca, por entonces de gira en el pais.
Envarias notas de prensa localizadas entre 1909y 1912
se indica que Badaracco exhibe filmes suministrados
por Pedro A. Salas C. Ademds, cuando Badaracco

De hecho, en 1911, Badaracco vende sus aperos
cinematogréficos y trabaja unicamente fuera de
Caracas. A partir de enero de 1911 y hasta julio de
1912, Carlos Badaracco se retira de la capital del
pais, y asociado con Luis M2 Garcia le encontraremos
en gira por los estados Aragua (La Victoria, Cagua,
Maracay, Villa de Cura) y Miranda (Santa Lucia,
Ocumare, Los Teques). Luego, veremos a Badaracco
en Caracas, Cla, Ocumare, Santa Lucia, y finalmente
en Sucre (Cumand, Carupano).

Badaracco se mantendrd activo hasta marzo de 1914,
cuando le hallamos exhibiendo en Higuerote, y en
agosto en Cumand, fecha a partir de la cual parte
hacia Trinidad como representante de la Compania
Andénima Cinematogrdfica y de Espectdculos,
volviendo al pafs en enero y entonces se le pierde
el rastro; supuestamente parte hacia el interior

del pais en gira. Después de esta

Salén Apolo

Balén Apolo

temporada, probablemente durante

La matinds de hoy es dedicadn A loa nifice, y
entre ns 12 voe. ghins pelicaine qoe s r:hlurn,
s¢ estrenard In titainde B garo con botas, en

ulores, de 1200 ples de largo, reproduccida del
minens euenteo del mi-ma nombee,

Porla moche se exhibirin tambiéa 12 Inters
santes pellculps, sntre ns goe figurs o cstrens
de ln g rtantisima titolada Marfs Estoardo.
Los ariistas guatrmaltecos sjeutanin «n &
Marlmbn varine ohrns muosicales. En ol primer

En In fonclin de eata noche s exhibiedn las
peliulms titaladas: Episodios de la gusrra bosr,
Spefo e neg feminista, burtqee Ty B vasis;
el b l“n.l'lmlln e el cd-ﬂ[ fin artbt=s Einle

|5 ]

d | piskeor venegoala.

r“rllni l" quehas b‘hl" Ruwm iefaa ofe 1r fAFmA-
kit e, Mardn Lagnede ¥ Lolchdn dmhéiw
In -

eldltimo trimestre delano, Badaracco
es contratado por una nueva vy
poderosa exhibidora caraquena, la
Compania Anénima Cinematografica

At adcbie Cddie ¥ romanes de In dpern
s anr Botieels Foen In ,

Vinda Alegre. ¥
Teuenslang  Uar

Avtes i marimbin: don plegis eacogidan
guidn, lns pelicnlne: g ftos de popel Crus' sos
u-n'm Saer fliere srblims ¥ hrm.u ele uin maa-

Ilenmu habri dos n.'rundﬂ- funclnes.

y de Espectaculos. Probablemente
ya lo sea, pues el filme Quo Vadis?
(presentado por Badaracco en

Universal. Caracas, 4y 11 de diciembre de 1910, pp. 2y 4.

trabaja en Caracas, se instala casi exclusivamente
en el Circo Metropolitano —cuando menos entre
1905y 1910-y el coliseo es propiedad de Pedro A.
Salas C. Almomento desconocemossientre ambos
se establece una sociedad formal -una relacién
distribuidor-exhibidor-, un vinculo empresario-
exhibidor o por el contrario, eventuales contactos
comerciales entre amigos o familiares a lo largo
de varios anos. El 22 de septiembre de 1906 nace
el hijo mayor de CAB, Juan Carlos Badaracco.
Lo bautizan el 27 de enero de 1907 y son sus
padrinos Pedro A. Salas C. y Matilde de Salas.”
Apostamos entonces por esto UGltimo, aunque
después de 1912, no hallamos mas nexos entre
los dos, probablemente a causa del fallecimiento
de Carlos A. Salas.

agosto) pertenece a esta compania®.
Como representante de la firma

Subrayado nuestro  arte hacia la isla de Trinidad.
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El Semadforo. Cartipano, 1° de abril de 1913, p.1

’FamilySearch.org. Venezuela, Registros Parroquiales y Diocesanos 1577-1995. Disponible en:
<https.//www.familysearch.org/ark;/61903/3:1:335Q-GRRV-WN42/=2574&cc=1951777>

Revisado el 15 de noviembre de 2019.

8Sueiro, “Ideal Cine: primera comercializadora de cine en Caracas, Venezuela”, mimeo.
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En 1920, viaja a New York a bordo de la embarcacién
Caracas y alli se le pierde el rastro. Carlos Alberto
Badaracco, en inmigracién, se declara de cuarenta y
dos anos, en el barco también va Matilde viuda de Salas,
de treinta y cinco afios de edad, su hijo Angel, de nueve
y su nifera Rosario Bdez Betancourt, también de
treintay cinco afios®. Para este momento, se declara
viudo y para mds sefas inmigratorias sefala que es
comerciante (merchant)'® y otorga como referencia

Teatroy Cine. Caracas, N°6, 20 de enero de 1915, p. 21

su amistad con Peter Klindt (otro deudo familiar —
cunado de Pedro A. Salas C. segln pudimos saber-
que aparece citado en los obituarios de los Salas).
Su head tax.status se indica IN TRANSIT "', por lo
que ignoramos si se queda de forma permanente en
este pals, pues varias veces lo tenemos registrado
en la lista de pasajeros que arriban a Nueva York por
Ellis Island. Hay varias entradas: 1904, 1912, 1920y
todavia hallamos una fechada en 1935.

El Nuevo Diario. Caracas, 7 de abril de
1920, p. 4

HE 5
- Maris

Fuentes:
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Oculta tras la d esesperanza

El drama psicoldgico y el desplazamiento emocional movilizan el largometraje
Un destello interior, de los Hermanos Rodriguez

un
destello
Interior

Luis Laya
"Pues tu eres calma, madre, trémula luz del fondo”

ada casual, la escogencia de ese verso de
Paul Celan como epigrafe, marca el “fondo”
de la cinta de Andrés y Luis Rodriguez de
una manera tan sutil como inesperada.
Asi, Silvia, personaje central, parece resurgir de
los infiernos para revelarse como madre, después
de todas las desgracias padecidas y sobre todo,
sobreponiéndose a un sino desgarrador.

Afincando la intencién del poeta suicida, vy
transitando una estética documental y reposada
gracias a largos planos sin afeites aparentes, Un
destello interior nos va adentrando en el mundo
de esta sobreviviente, ofuscada por una situacién
de opresion multiple. Mujer de la clase obrera,
aquejada por la precariedad y una enfermedad
terminal, suma a su pandemaénium personal el cuido
obligado de una encantadora nifa, Sara, su hija.

El mundo de Silvia se interna en la percepcidon
desesperante de un final odiado e ineludible.
Lidiando sola y asediada por sus demonios; un
marido preso, poco dinero, la muerte que espera

*28

implacable, las disyuntivas vitales y la exasperacién
antelaimposibilidad deresolverlas. Narrativamente,
los cineastas optan por crear una atmodsfera
subyugante envuelta en un ritmo fantasmal, que
penetra en la profundidad de la mujer usando, en
paralelo, la frescura de la nina: la luz que destellay
que contrasta con un mundo oscuro.

El ambiente urbano y aspero es mostrado, sin
embargo, mediante una cdmara preciosista, no
indulgente, que se mimetiza con la naturaleza. Cada
elemento del ambiente es retratado resaltando el
detalle y su intimidad, abriendo un paso secreto,

LO QUE TANTO ANHELAS SIEMPRE HA ESTADO A TU LADO
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casi contemplativo, hasta su interior. El ojo del
espectador pasea por un camino privado, que
prepara la detonacién, los anti climax.

Por otro lado, la relacién entre madre e hija se
desdibuja y trastoca constantemente. Silvia, la
mujer que sufre la inminencia del destrozo, es
conducida sin que lo sepa a través del destello de
Sara, que la regresard a la vida, desde el pequeno
héalito que le permanece. Semilla a la que se aferra,
por madre, por designio; por destino y naturaleza.
Un pequefio desfile de personajes asoma el presidio
psicolégico de Silvia, asi como su incapacidad de
perdonary trascender. El cuerpo, débily enfermo, a
punto de colapso, presagia su decisién de fatalidad
adelantada, una exasperacién inmediata que la
obliga al egoismo. Las vistas —abreviadas, econédmicas-
de un trdnsito interior, nos brinda claves a través de
lo onirico, ensefando simbolos a través de figuras
misteriosas. El tdnel, el nifo sin camisa. La vision de
pesadilla y las convulsiones van armando un cuadro
surrealista que nos permite fijar un alma en pena,
desconectada prematuramente de la sindéresis.

Notable y alarmante la escasez de didlogos que
puedan acotar con contundencia el viaje de Silvia
hacia su redencién, justo al borde de la extincién de
toda esperanza. Los encuentros con la predicadora
fandtica, una madre poco empadtica, y el ermitafo
sumidoenlaindigencia, el padreausente, configuran
el universo familiar por donde Silvia esparce sus
simbolos, como dados o piezas de dominé.

Los didlogos, desprovistos de expresividad y calidad
especifica, parecen entonces haberse escritos
s6lo como referencias de un discurrir interior que
arropa todo. Esa desprolijidad textual, aunque
claramente derive de una eleccién de forma, no
necesariamente aporta a la pelicula. Se extrana
una mayor riqueza verbal, un coloquio mds potente
—aunque econdmico-, acorde con la evolucién
emocional de Silvia.

Asimismo, la contraparte de Silvia y Sara, la mujer
exitosaysu hijaadolescente tipica, no es presentada
con equilibrio. Se extrana una mayor profundizacién
y verismo en su contrapunto, para que trascienda la
notaal margen, quizas estereotipada. Y no sea mero
apoyo en la construccién de la escalera que servird a
Silvia para reconquistar su trémula luz, trepar hasta
su ternuray reencontrarse con su destello perdido.




Panita, sufri, rumbon

Vuelve a la vida de los Hermanos Hueck se abre paso de buena manera

en el cine de “corte familiar”

i ili”:,f.!/mwwwij

Luis Laya

L filme inicia arrojando una inmensa duda sobre
su narrativa: “Dios, ;qué nos espera?’ Mejorable,
la secuencia en off que explica el contexto del
protagonista o que deberiamos desentrafar por
nuestros propios medios en una propuesta participativa-,
nos quita la cereza de la boca. Cierto que dicha intro se
pudo tratar de manera mds sutil, sustituirla por un relato
tangencial, por ejemplo, pero seguramente los paternales
Hermanos Hueck, “haciendo la tarea” por su publico,
decidieron a favor de la comprensién inmediata. Pronto,
dejas atras la incomodidad y se abre paso una sensacién
confortable de entender plenamente qué diablos pasa alli.

Nos topamos de inmediato con el primer flashback, recurso
que junto al “tiempo abolido” seréd utilizado con buen gusto
y en dosis moderadas a lo largo de la peli. En Vuelve a la vida,
los viajes en el tiempo y rupturas de planos para caracterizar
mejor las situaciones y anotar datos psicolégicos necesarios,
se aplican muy bien, hasta con belleza en ciertos casos, v,
durante la presentacion de los personajes, con un notable
rigor en ambientacién y caracterizacion.

Por primera vez en muchos afos en una cinta nacional,
se nos dice que estamos “en 1983" y de verdad parece
que estamos alli. No hay carros de 1989, ni moda hippie,
ni-electrodomésticos inaldmbricos. La direccién de arte
y observacién acuciosa de quienes vivieron esta época
plenamente, le otorgaria a la peli ese look creible que
te hace sentir relajado, listo para participar en el cuento
como un buen voyeur. Que de eso se trata en alto grado el
cine, de penetrar en un guién sin que te des cuenta de sus
subterfugios y trampas; sélo fluyendo.

Para los desavisados como yo, resulta un placer desconocer
algunos detalles previos —via sinopsis aguafiestas-. Dejarse
sorprender deviene disfrute; algo que se agradece en la
pantalla. Vuelvealavida,con sus guinosalaidiosincrasia clase-
media-venezolana de los 80 y 90, bien pronto te envuelve
en su historia “basada en hechos reales”. Y para ello, nadie
te previene de su ingrediente esencial. La noticia “bomba”
se guarda como un tesoro. El guién te va llevando por
aparentes futilidades, anécdotas y tépicos, acompafnando
el recorrido del protagonista desde la inocencia al estupor,
con sus paradas en la angustia, el dolor y la desesperanza.
Finalmente, arriban al primer plano los valores del buen
“cine familiar”: la amistad, la tenacidad, la frustracion
trastocada en deseos de vivir y la fuerza del amor.
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Una gloria para esta pelicula, dirigida
por los realizadores de la ya célebre
Papita, mani, tostén (2013) es no
dejarse embaucar por la tentaciéon de
lo lacrimégeno. Tomando en cuenta
que el filme versa sobre la epopeya
de un paciente grave, presa de una
enfermedad letal, no es un dato
despreciable que su transcurrir esté
salpicado de humor y verismo. Usando
ese balance, la peli logra rehuir los
codigos telenoveleros, situdndose en
elrespetablenichodelcinedramatico.
El resultado es extranamente alegre:
Cine-cine, sin exceso de patetismo ni
situaciones estereotipadas propias
del melodrama televisivo.

JoSE RAMON BARRETOD &

Hagamos una escala en el elenco: sin alardes
interpretativos, los actores descollan por su naturalidad,
desapareciendo a favor de sus personajes. Se nota estudio
y talento, mas una direccién acertada. Los adolescentesy
jovenes se mueven con presteza por giros y situaciones
que lesson familiares, siempre convincentes, tomando
en cuenta que han debido encarnar personas de los
afos 90. En ese sentido resalta algo interesante, un
hallazgo, digamos, de caracter sociolégico, que se
trasluce en la investigacién: parece observarse un
hilo conductor identitario en la juventud venezolana,
al margen de los modismos, gadgets y musica de
cada época en particular, se descubre una cohesién
[lamativa entre la Generacién X, los millennials y sus
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sucesores a bordo de la Generacion
Z (nada que ver con Mazinger).

[losgentilicios.com ]

La jocosidad y forma de ser
despreocupada, el acento en la
camaraderia, las rumbas como centro
de la vida y los afanes para perseguir
-y fraguar- una vida convencional
bajo la férmula “estudios + evasidén +
matrimonio = estabilidad econémica”,
persisten —de manera delirante- en
una sociedad que ha sufrido mas
embates que Indonesia cuando
explotd el volcan Krakatoa.

= Por otro lado, toda pelicula de drama
familiar “que se respete”, con una
situacion de salud extrema padecida
por uno de sus miembros, debe presentar una garantia: la
posibilidad de identificarte, conmoverte; de llevarte
a reir y llorar con los protagonistas para, al final,
liberarte de la tensién merced a un impensado -pero
predecible- “final feliz”. Vuelve a la vida muestra su
mejor cara cuando estos gestos se logran, afadiendo
de fapa una coda rara, inusual, a caballo entre el
documental y la ficcion, que termina de develar la
historia y refuerza el catdlogo de “noticias bomba”.
Experimento del que salen bien librados los Hermanos
—Luis Carlos y Alfredo- Hueck para presentar un nuevo
capitulo de su trayectoria por la cinematografia
venezolana y auspiciando, mas que probablemente,
un provechoso estar en la taquilla.
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Algunas ideas sobre o
el guion audiovisual

Carlos Tabares

;Qué tienen en comun el cine, la television, los servicios de streaming

y las redes sociales?

stan llenos de historias. Miles de historias. Cientos
de horas de contenidos.

Sea cortometraje o largometraje, documental o ficcién,
un programa de concursos, un noticiero, un micro
informativo, una cufa o un video para las redes, todo
contenido audiovisual empieza con un guion.

Si te interesa realizar audiovisuales, en cualquiera de sus
variantes, entonces te conviene saber lo que es un guion.

Desde la practica del oficio, un guion es un texto
escrito, especificamente, para orientar la realizacion
de una obra a través de la descripcién de los recursos
expresivos propios del medio audiovisual.

Hemos subrayado, a propédsito, algunas palabras en
esta definicion. Revisarla, punto a punto, nos dard una
mejor comprension de su significado.

El guion es un texto escrito; es decir, se compone de palabras
en un papel. En eso se parece a la literatura, el ensayo v la
poesia. iPero, solamente en eso! Lo primero que debemos
entender es que el guion NO es literatura, ni es poesia.

En la literatura y la poesia, el texto escrito es la obra de arte
en si misma vy, ademas, suscita tantas interpretaciones como
lectores tenga. En el guion audiovisual no es asi. El guion
no es una obra literaria; ni siquiera es una obraen simisma.
Jean-Claude Carriere, el gran guionista francés, afirma:
“el guion es un estado transitorio, una forma pasajera
destinada a metamorfosearse y a desaparecer, como la
oruga gue se convierte en mariposa' .

Para servirnos de otra analogia, el guion es a la pelicula
loqueelplanoesaun edificio. Es una guia que comunica
a todos los participantes en la obra el objetivo comun
que debemos alcanzar y permite, asi, organizar su
realizacion. El edificio es la obra de arte. El plano es la
herramienta que ha permitido ejecutarla.

Pasa lo mismo con el guion. Una obra audiovisual exige, por lo
comun, el concurso de una multitud de personas, un grupo de
profesionales, especialistas cada cual en un drea determinada,
que deben ponerse de acuerdo para realizarla. El guion es
la herramienta de trabajo que orienta esos esfuerzos. Es,
literalmente, una guia. De ahi su nombre.

Otra diferencia notable entre el guion y los géneros
literarios consiste en que el guion estd escrito

'Carriere, Jean-Claude, Bonitzer, Pascal. (1991). Prdctica del guion cinematogrdfico. Paidos.
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valiéndose de ladescripcidon de acciones acometidas
por los personajes de un modo que resulte univoca
su lectura, sin ambigliedades.

Voy a darte un ejemplo que puede clarificar el asunto.
Fijate en esta escena, tomada de un guion real que
alguna vez, hace muchos anos, tuve ocasién de leer:

ESC. 15: EXT. VALLE DE CARACAS - DiA.
Caracas amanece enratonada.
CORTEA:

Pide, ahora, a diez personas distintas que te den
su propia interpretacion de esta escena. ;Como
la harian? ;Qué pondrian delante de la cdmara?
;Cémo serfa su puesta en escena? Te aseguro que
no encontrards dos que sean iguales, ni siquiera
parecidas. Podemos sefalar varias deficiencias en esta
escena, pero Nos vamos a concentrar en la mas obvia.
Este guion no describe acciones que sean acometidas
por personajes en un tiempo y espacio especificos.

“Caracas amanece enratonada” podria ser el titulo de un
poema, pero no funciona como descripcién para una
escena que ha deserrepresentada frente a las cdmaras.
Es demasiado amplia y ambigua como para fomentar
una lectura univoca, que es lo que el guion exige.

En lugar de valerse de las figuras retéricas, recurso propio
delaliteraturaylapoesia, la escriturade unguion precisade
los recursos expresivos propios del medio audiovisual;
es decir, imagenes y sonidos concretos. Todo cuanto se
escribe en un guion debe ser, permitasenos el uso del
neologismo, “audiovisuable” o, lo que es lo mismo,
debe ser capaz de expresarse con imagenes y sonidos.
Citando a Jaime Humberto Hermosillo, Guillermo del
Toro dice: “Todo adjetivo que se escribe en la pagina
de guion tiene que ser comprobable por la cdmara o el
sonido”. Y lo ejemplifica asi: “Hay muchos guiones muy
malos que dicen: Juan entra a la habitacién, claramente
abrumado por su pasado, del que no puede escapar’.
iNo mames! ;Qué vas a filmar? Juan entrando al pinche
cuarto”. El adjetivo “abrumado” debe ser verificable
de alguna manera, en acciones del personaje que,
mediante la puesta en escena, puedan ser registradas
por la cdmara y/o el micréfono. De lo contrario, no
cumple ninguna funcién dramatica en el guion.

A DESTACAR: El guionista se vale de las figuras retéricas
en el contenido de lo que esta contando, pero no en la
forma de su guion.

L
»

Para mi, el guionista no es un literato, ni un poeta, ni
siquiera un escritor. El guionista es un cineasta. Asf
debe pensary expresarse, como cineasta.

El guion no es una ciencia exacta. No admite férmulas
ni recetas. Y, sin embargo, hay un principio que siempre
funciona. No lo inventé yo, pero intento usarlo cada vez que
escribo un guion. Es simple y directo: “iHaz que me importe!”.
Si consigues, con tu guion, fomentar la empatia de la
audiencia hacia tus personajes, que le importe aquello
que les ocurre; si generas el suficiente interés para que la
audiencia acompane al personaje desde el principio hasta
el final de la historia, sabras que has hecho lo correcto.

A DESTACAR: La base de la escritura del guion es

la dramaturgia. No perdamos nunca de vista que
dramaturgia viene de “drama” y que “drama”, en griego,
significa “acciéon”.

“Si, okay, ya entendi, pero ;como se escribe un guion?”.

En bibliotecas y librerias hay cientos de manuales para
aprender el oficio de guionista. Todos tienen su utilidad.
Te cuento aqui, muy resumidamente, cémo lo hago yo.

En esta primera entrega, abordaremos el proceso de
creacién de un guion audiovisual desde la idea hasta la
sinopsis argumental.

Lo primero, siempre, es una idea. Todas las obras de arte,
en la pintura, la arquitectura, la misica, la literatura o el cine,
provienen de ahi: de la idea. Las ideas son como la “fuerza”.
Estan en todos lados, a tu alrededor, y también dentro de G,
en tus recuerdos, en lo que has vivido, en lo que imaginas vivir,
en lo que te hace sonrefr, en lo que te arranca ldgrimas, en tus
suefos y en los insomnios. Hay ideas en todos lados. Entrénate
para reconocerlas. Y, sobre todo, para capturarlas en papel y
convertirlas en un guion. Te habra pasado, mas de una vez, que
ves una pelicula o unaserie que te gustay dices: “eso se me habia
ocurridoami”. Si, es cierto, esaidea llegd a ti, pero no la escribiste
y alguien mas lo hizo antes que tu. Que no te pase més. Tan
pronto encuentres una idea, escribelay haz algo con ella.

Bien. Ya tienes la idea. ;Cémo convertirla en un guion?
La pregunta que todo guionista debe saber responder
cuando se propone escribir es “;De qué va tu historia?”.

Es esencial que, al menos td, sepas la respuesta.

Para establecer de qué va la historia hay distintas

herramientas. Veamos algunas.
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La premisa.

Segun Lajos Egri?, “la premisa es una sinopsis miniatura.
Orienta el camino que ha de seqguir la escritura. Representa la
fuerza que impulsa todo cuanto ocurre”. La premisa responde
ala pregunta “;De qué va tu historia?” en una sola linea.

Por ejemplo: “Un gran amor desafia incluso a la muerte”.

Esta es la premisa de Romeo y Julieta, |a tragedia de
William Shakespeare.

Dice Egri que la premisa estd compuesta por tres elementos:
1.- Persongje, 2.- Conflicto y 3.- Resolucion. ;Los ves en la
premisa de Romeo y Julieta? En el “gran amor” estan los
personajes (los amantes); en el verbo “desafiar” se representa
el conflicto y en la “muerte” estd la resolucion. Fijate como
una obra dramdtica que ocupa decenas de paginas puede
resumirse con efectividad en apenas una linea. Eso es una
premisa. Una vez que la consigas, dice Egri, pégala en una
pancarta frente al lugar en el que escribes. Cada vez
que sientas que no sabes a dénde vas, |éela en voz alta.

El logline.

Maxima de la industria del cine: “Si no puedes contarla
en pocas palabras, no sabes de qué va tu historia”. Y
es cierto. No importa cudn compleja sea tu historia,
debes ser capaz de expresarla en pocas palabras.

Ellogline esunaherramienta que respondealapregunta
“;De qué va tu historia?” en no mas de dos lineas.

Este logline corresponde a la pelicula West Side Story (Robert
Wise, 1961 o Steven Spielberg, 2020). Si te fijas bien, veras
que es la misma premisa de Romeo y Julieta (“Un gran amor
desafiaincluso a la muerte”), pero ampliada.

Un buen logline se compone a partir de tres preguntas
generadoras: 1- ;Quién? (representa a los personajes
principales de tu historia); 2.- ;Qué? (;Cual es el objetivo de
tus personajes? ;Y su motivacién?); 3.- ;Por qué? (;Qué
arriesga tu personaje principal? ;Qué apuesta? ;Qué
pasa si no consigue la meta que se propuso?).

Veamos entonces: “Dos jovenes enamorados, pertenecientes
a bandas rivales, tratan sin éxito de escapar de la violencia
para buscar juntos una vida mejor”.

1.-;Quién?|os dos jovenes enamorados son los protagonistas
delahistoria. Lasbandasrivales representanalos antagonistas.
2.- ;Qué?Escapar de la violencia representa el objetivo de los
protagonistas; Buscar juntos una vida mejor es la meta y la
motivacion. 3.- sPor qué? Lo que los personajes arriesgan son
sus propias vidas. Y la frase tratan sin éxito nos habla del signo
tragico de la historia. Nos revela que no han de conseguir

2Egri, Lajos. (1960). The Art of Dramatic Writing. Nueva York: Simon and Schuster.
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aquello que se proponen.

Mira estos loglines e intenta determinar el quién, quéy
por qué en cada uno:

“Al descubrir que estd muriendo de cancer, un profesor de
quimica empieza a traficar metanfetaminas para heredar el
dinero a su familia”. Breaking Bad (Vince Gilligan, 2008-2013).

“Siete seres superiores, guiados por un alquimista,
abandonan todas sus posesiones y emprenden un viaje
hacialaMontafna Sagrada paraalcanzarlainmortalidad”.
La Montana Sagrada (Alejandro Jodorowsky, 1973).

ElStory Line.

El Story Line es una herramienta que responde a la pregunta
“;De qué va tu historia?” en un texto entre cinco y siete
lineas, no mas. Como tienes mas espacio que en la premisa
o el logline, en el Story Line puedes desarrollar mas tu
historia e, incluso, usar el nombre de tus personajes
principales. Fijate en este ejemplo:

“Justo antes de jubilarse, el detective Somerset es asignado
paradeteneraunasesino enserie que asocia sus crimenesalos
pecados capitales. Cuando Somerset y el impulsivo detective
Mills lo acorralan, descubren que, buscando provocar su ira,
las Gltimas victimas del asesino han sido la esposa y el hijo de
Mills. En vano intenta Somerset evitar que Mills haga
justicia por mano propia”. Se7en (David Fincher, 1995).

Ves como se expone la historia entera, de principio a fin, en
apenas cinco lineas? Todos los elementos del drama estan
ahi: personajes, conflicto y resoluciéon. Pero, ademas,
presentada de modo atractivo. Esa es la intencién de un
buen story line. El guionista venezolano y gran maestro
Gustavo Michelena escribié una de mis peliculas
favoritas. He aqui el Story Line. Fijate:

“Una familia obrera va a pasar la Semana Santa en la
costa. Después de una comida, la Abuela muere en la
playa. Ante la falta de autoridades por el asueto, la
familiaintentatrasladaralaabuelahaciéndola pasarpor
viva, pero el cadaver es robado por unos motorizados.
Dos ninos, uno citadino y otro costefo, rescatan el
cadaver de la anciana, forjando asi una amistad que los
hace crecer”. Domingo de Resurrecciéon (César Bolivar,
1982). Cinco lineas son suficientes para describir la
historia entera de un modo atractivo.

La sinopsis.

La sinopsis es el resumen, por excelencia, de la historia
a narrar en tu guion. Es la herramienta mas difundida.
Por lo general, cuando vas a presentar un proyecto



audiovisual para buscar financiamiento, la sinopsis
es lo primero que te piden. Asi que es la puerta de
entrada de tu guion. Aseglrate de que sea atractiva
y esté muy bien escrita.

Si bien no hay reglas en este oficio, por lo comun, las

sinopsis suelen ser de una pagina o de tres. Todo lo que has
aprendido sobre premisa, logline y story line te sirve
para escribir una buena sinopsis, pero, ademas, puede
serte (til esta adaptacion que he hecho del método del
maestro brasilero Doc Comparato 3.

Hay cinco pautas a seguir para componer una sinopsis:

1.- MUNDO ORDINARIO: el estado de las cosas antes
de que emerja el conflicto.

2.- ALGO OCURRE: se rompe el equilibrio, una accién
tiene por consecuencia que surja el conflicto.

3.- ALGO DEBE HACERSE: el conflicto crece, escala
hasta que se hace intolerable para los personajes,
dewmandando una accion.

4 - ALGO ES HECHO: estalla la crisis, la historia alcanza
su climax dramaético. Es el momento de resolver el
conflicto. La confrontacién final.

5.- RETORNO AL EQUILIBRIO: el desenlace de la
historia. Para bien o para mal, el conflicto se resuelve y
la historia llega a su final.

Mira cémo se aplican estas pautas en la sinopsis de una
hipotética adaptacion del cuento clasico Caperucita Roja:

1.- MUNDO ORDINARIO: “Caperucita Roja es una
nifa de 8 afos que vive junto a su madre en un
pequefio pueblo. Ha sido apodada asi por usar
siempre una capucha roja que su abuela le hizo".

3 Comparato, Doc. (1993). De la creacidn al guion. Instituto Oficial de Radio y Television, RTVE.

2.-ALGO OCURRE:"Ciertodia,sumadre leencomienda
llevar una cesta de frutas a la abuela, que estd postrada
en cama en su casa, al otro lado del bosque. La madre
advierte a Caperucita que debe atravesar el bosque
sin detenerse por ningdn motivo. A mitad de camino,
la nina encuentra al Lobo, animal feroz y astuto con el
que Caperucita, contradiciendo el consejo de su madre,
entabla conversacion”.

.
L

3.- ALGO DEBE HACERSE: "E| Lobo, al tanto del
proposito de Caperucita, fragua un macabro plan:
aprovechando un atajo, llega antes a la casa de
la abuela, a la que devora en el acto. Cuando
Caperucita se presenta, el Lobo se hace pasar por
la anciana con intencién de comerse también a la
nina. Caperucita no advierte el peligroy cae en la
trampa del Lobo, pero justo cuando el animal esta
por tragarsela...”.

4.- ALGO ES HECHO: "Caperucita grita pidiendo
auxilio. Un valiente lefador que pasa cerca irrumpe
en la casa, liquida al Lobo...".

5.-RETORNO AL EQUILIBRIO:"...ysalva a Caperucita”.

;Lo ves? En apenas una pagina se resume la historia
entera, estructurada alrededor del conflicto dramatico,
con acciones que ejecutan los personajes desde el inicio
hasta el desenlace. Eso es una sinopsis argumental.

A DESTACAR: Hay dos clases de sinopsis, la argumental
y la promocional. La sinopsis argumental sintetiza lo
esencial de la trama: exposicion, desarrolloy resolucién del
conflicto. Es la que usamos cuando queremos presentar
el proyecto para buscar financiamiento. La sinopsis
promocional, en cambio, expone y desarrolla el conflicto,
pero sustituye la resolucién por unaintriga que invite a ver
el filme. Es la que usamos cuando queremos promocionar
la pelicula ya terminada. No las confundas. Cada una tiene
su utilidad.

Teniendolasinopsis, tienesyalabase paradesarrollar
el guion de tu pelicula.

En la proxima edicién te mostraremos cémo avanzar
desde la sinopsis hasta el guion definitivo.

A DESTACAR: : ;La palabra “Guion” lleva tilde? Dice la
Real Academia Espafola de la Lengua: “Se escribe sin
tilde: guion. Desde la publicacion de la Gltima ediciéon de
la ortografia académica en 2010, guion debe escribirse
sin tilde por ser monosilabo a efectos ortograficos”.

"
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